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Maren Kroymann

»Déchiffrer la femme*
Eine Lektire von Bretons ,,Nadja“

I

Nadja, so informieren uns die einschldgigen Handblicher und der Klappentext des Bu-
ches, ist "das Portrdt einer geheimnisvollen Frau, der der Erzdhler zufdllig begeg-
net. Vom ersten bis zum letzten Tag bedeutet sie fiir ihn 'un génie 1libre', ein Gei-
steswesen, das durch magische Praktiken voriibergehend gebannt werden kann".l Es ist
also, so kann man folgern, die Geschichte einer auBergewdhnlichen Frau, die den Er-
zdhler fasziniert und deren Nahe er immer wieder sucht. Die hier provozierte Erwar-
tung des Lesers wird allerdings zundchst einmal enttduscht: Im ersten Drittel des
Buches kommt die Titelfigur nicht vor. Vielmehr deuten diese ersten, rund siebzig
Se'iten darauf hin, daB der Ausgangspunkt der Erzdhlung ein anderer ist, ndmlich die
Frage: "Qui suis-je?" (9), mit der sie beginnt.

Breton Tiefert auf diesen siebzig Seiten eine Exposition seiner eigenen Person - er
ist der Erzdhler; literarische Produktion und wirkliches Leben vermischen sich in
bester surrealistischer Manier.2 Wir werden in das Universum des André Breton einge-
fihrt. Wir erfahren, wer seine Freunde sind und was er fiir Meinungen zu bestimmten
Themen hat, z.B. zur Literaturkritik; wir lesen, was ihn an philosophischen Frage-
stellungen beschaftigt und was ihn an sinnlichen Erfahrungen beeindruckt. Dabei ist
wichtig, wie die Informationen vermittelt werden: In dieser literarischen Mischform,
fiir die der Begriff 'récit' viel zu blaB ist, sind die verschiedenen Elemente - Au-
tobiographisches, Reflexives, Lyrisch-Surreales, Dokumentarisches durch eine nicht-
lineare, njcht-logisch-rationale Struktur miteinander verwoben. Es handelt sich bei
aller Nahe zu Ereignissen aus Bretons wirklichem Leben um mehr als um einen anekdo-
tischen oder dokumentarischen Bericht.

Wir bekommen in diesem ersten Teil von Nadja vor allem einen Einblick in eine Art,
die Welt zu interpretieren: "Je n'ai dessein d relater, en marge du récit que je

vais entreprendre, que les episodes les plus marquants de ma vie telle que je peux

la concevoir hors de son plan organique, soit dans la mesure méme od elle est livree
aux hasards, au plus petit comme au plus grand, ou régimbant contre 1'idee commune
que je m'en fais, elle m'introduit dans un monde comme défendu qui est celui des rap-
prochements soudains, des petrifiantes coincidences, des réflexes primant tout autre
essor du mental, des accords plaqués comme au piano, des &clairs qui feraient voir,
mais alors voir, s'ils n'gtaient encore plus rapides que les autres."3

Breton gibt an dieser Stelle, die exemplarisch seine Methode beleuchtet, weil sie
auch deutlich macht, daB Surrealismus micht auf ein literarisches Verfahren einge-
grenzt werden kann, sondern eine Haltung zum und im Leben darstellt, einen Schliissel
auch zum Lesen des Buches. Denn Nadja ist eine ungewohnte Lektiire - in dem MaBe, wie
Surrealismus eine ungewdhnliche Art ist, dem Leben gegeniiberzutreten. Breton 1liebt
das Schlaglicht, den Blitz, und haBt die ausschmiickende Beschreibung.4 Deskription
als narratives Element gibt es in Nadja nicht; es wird nicht beschrieben, es wird
konstatiert, es wird evoziert - z.B. durch Nennung von Namen; #hnliche Wirkungsab-
sicht steckt hinter der Beifiigung der vielen Fotos und Zeichnungen im Buch -, es
werden Signale gegeben: "il s'agit de faits qui, fussent-ils de 1'ordre de 1a cons-
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tatation pure, préesentent chaque fois toutes les apparences d'un signal, sans qu'on
puisse dire au juste de quel signal, qui font qu'en pleine solitude, je me decouvre
d'invraisemblabes compliciteés, qui me convainquent de mon illusion toutes les fois
que je me crois seul & la barre du navire" (20); Signale, die die Phantasie frei-
setzen sollen fiir neue Empfindungen und Assoziationen, so daB die festgefahrenen
Bahnen des logischen Denkens miihelos durchbrochen werden.5 So fehlt auch das Psycho-
logisieren in der Darstellung von Zustinden und Abliufen; es fehlen Kausalitit und
Finalitdt als gliedernde Handlungsprinzipien.6 An ihre Stelle treten Zufall, Oberra-
schung und Intuition. Sie werden zu existentiellen Kategorien.

Der Leser ist am Ende des ersten Teils von Nadja auf diese drei Grundprinzipien ein-
gestellt. Das Warten (auf die im Titel und auch im Text angekiindigte Nadja) konnte
man als die Umkehrung der Oberraschung begreifen - daher als etwas der Oberraschung
Verwandtes: ob etwas nicht Erwartetes eintritt oder ob etwas Erwartetes nicht ein-
tritt, das Prinzip ist das gleiche. Und auf der Ebene des Dargestellten ist pta-
stisch geworden, was Bretons Grund-Realitdt ist, zu der Nadja, wenn sie auftritt,

in Beziehung gesetzt wird - was das Al1tdgliche ist (obwohl auch das bei Breton merk-
wiirdig genug ist), in das Nadjas Erscheinen wie ein Blitz einschligt.

II

Und dann kommt sie. Ihr Erscheinen ist insofern vorbereitet, als sich noch nichts er-
eignet hat, was verdiente, als Beginn einer Handlung angesehen zu werden. Das indert
sich jetzt; was sich darin andeutet, daB der Tag mit Namen genannt wird: 4. Oktober -
der Beginn einer Chronologie. "Sie" kommt Breton in einer Menschenmenge entgegen, er
sieht sie sofort, und sie sieht ihn: "Tout & coup, alors qu'elle est peut-&tre enco-
re & dix pas de moi, venant en sens inverse, je vois une jeune femme, trés pauvrement
vetue, qui, elle aussi, me voit ou m'a vu" (72). Warum er ihr auffillt, wird nicht
erkldart und legt daher die Vermutung nahe, es handele sich in diesem erwiderten Blick
um das intuitive Erkennen einer verwandten Seele - in diese Richtung weist auch die
Bemerkung wenig spdter: "Elle sourit, mais trés mystérieusement, et, dirai-je, comme
en connaigsance de cause, bien qu'alors je n'en puisse rien croire" (73). Was <xm an
thr auffdllt: Sie ist dmlich gekleidet, und sie geht erhobenen Kopfes - anders als
akle anderen Passanten. Das nimmt sich aus wie die Bretonsche Variante vom ‘armen,
aber stolzen' Madchen, hinter dessen bescheidener duRerer Aufmachung sich wahrer

Adel verbirgt - ein Topos, der im Marchen ebenso wie im Roman, vor allem im Trivial-
roman des 19. und des beginnenden 20. Jahrhunderts zu finden ist. Die unbekannte Frau
hat etwas Zerbrechliches - "Si fréle qu'elle se pose & peine en marchant" (72) -, et-
was Unwirkliches und Merkwiidiges; etwas, das Breton einlidt, sie zu interpretieren:
"Un sourire imperceptible erre peut-8tre sur son visage" (72). Bretons Absage an die
Beschreibung im Sinne des realistischen Romans - im ersten Teil des Buches program-
matisch geduBert -, an deren Stelle das Evozieren tritt, wird an dieser ersten Dar-
stellung der unbekannten Frau konkret nachvollziehbar: Es geht Breton nicht darum,
dem Leser - anndherungsweise 'objektiv' - zu vermitteln, wie diese Frau aussieht,
sondern er sagt, was er an ihr wahrnimmt, und er reift Assoziationen dazu auf; das
heiBt, er gibt weiter, was sie in ihm fiir Assoziationen aufreiBt. Es fillt ihm viel
zu ihr ein, weil er viel wahrnimmt, was ihm in irgendeiner Weise Ritsel aufgibt. Er
sieht sie "curieusement fardee, comme quelqu'un qui, ayant commencé par les yeux,

n‘a pas eu le temps de finir" (72), er wundert sich, daB ihr Augenrand so schwarz
geschminkt ist, wo sie doch blond ist: "le bord des yeux si noir pour une blonde"
(72). Starke Schminke, vor allem an den Augen, ist nicht nur ein Signal der Tragerin
der Schminke an ihre Umwelt, sondern kann auch ein Zeichen sein, anhand dessen die
Frau sozial eingeordnet wird. Zu stark geschminkte Augen gelten haufig als Kennzei-
chen von Frauen, denen ein Hauch des sozial Niedrigen oder Heruntergekommenen anhaf-
tet, klassisch natiirlich auch von Huren, allgemein aber von Frauen, deren Anliegen es
ist, erotisch aufzureizen. Breton ist fasziniert von dieser Mischung aus Herunterge-
kommen und Erotisierend: "ce rien de 'declasse' que nous aimons tant" (49), schwdrmt
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er mit Bezug auf Solange, die mysteriose weibliche Hauptfigur aus dem Theaterstiick
Les Détraquées, das ihn tief beeindruckt hat: Es geht darin, alles iiberaus rdtsel-
haft, um die Beziehung zweier schoner Frauen und das Verschwinden eines Madchens.
Mit der Darstellerin der Solange, Blanche Derval, einer Schauspielerin, die ihm iiber
die MaBen anbetungs- und verehrungswiirdig erscheint - "la plus admirable et sans dou-
te la seule actrice de ce temps" (55) -, vergleicht er Nadja: Das Zuviel Zhres Lid-
rand-Strichs erscheint ihm ebenso ungewohnlich wie das fiir die Biihne zu wenig Ge-
schminkte jener Frau. Es ist die Grenziiberschreitung, an der sich Breton interes-
siert zeigt, das Ausbrechen aus der jeweiligen Logik, aus der jeweiligen Moral. Und
bei beiden Frauen sind es die Augen, auf die er zuerst aufmerksam wird, die ihm der
Schlissel zu ihrer Person sind, die ihm die intuitive GewiBheit geben, daB es sich
um besondere, iiber den anderen Menschen stehende, sozusagen auserwahlte weibliche
Wesen handelt.’

Dabei fdallt auf, daB in dem Buch Nadja eigentlich ausschlieBlich weibliche Wesen vor-
kommen, die in bestimmter Weise auBergewdhnlich sind - mit Ausnahme der Gattin Bre-
tons, von der nur gesagt wird, daB sie existiert und sich zu Hause aufhdlt. Zum Bei-
spiel das Madchen, das ihn im stromenden Regen anspricht und ihm unaufgefordert ihr
Lieblingsgedicht, Le Dormeur du Val von Rimbaud, aufsagt. Die duBerst gebildete Buch-
verkduferin auf dem Flohmarkt an der Porte de Saint-Ouen, die von ihren Lieblings-
schriftstellern Shelley, Nietzsche und Rimbaud spricht und den Paysan de Paris von
Aragon gelesen hat.8 Eine geheimnisvolle Frau, die wie eine Hexe aussieht, taucht
auf und schlieBlich eine Hellseherin, Madame Sacco, die von einigen der Surrealisten
frequentiert wird. Am SchluB spricht Breton von - und zu - der Frau, die er dann
liebt, deren "Vorahnung" Nadja war; daB diese Frau sich von allen anderen abhebt,
wird deutlich aus dem Ton der GewiBheit und der Verehrung, in dem Breton sie wie ein
hoheres Wesen anredet: Sie ist im wahren Wortsinn die von ihm "Angebetete". Es
scheint ganz so, als ob Breton die merk-wiirdigen, die bemerkenswerten Frauen anzieht.
Diese Frauen sind aus einer bestimmten Blickrichtung merk-wiirdig, sozusagen "auf den
ersten Blick". Auf den zweiten - oder anderen - Blick stellt sich das, was fiir Bre-
ton 'Grenziiberschreitung' ist, als das dar, was den Frauen innerhalb ihrer Grenzen
immer zugestanden wurde. Bretons Suche nach der 'wunderbaren' Frau endet an den
Grenzen der immer wiederkehrenden Topoi, in denen sie kulturell entworfen wird.

II1

Nadja vereinigt in sich Ziige von allen anderen Frauen, die im Buch auftauchen, aber
am deutlichsten tritt ihre Gemeinsamkeit mit der "voyante", Madame Sacco, hervor.
Bildhaft umgesetzt ist die Gabe, auf Zukiinftiges EinfluB zu nehmen, konnotativ ver-
bunden mit Unnahbarkeit und Ratselhaftigkeit, in der mythischen Gestalt der Sphinx,
mit der Nadja verglichen wird.9 Nadja besitzt eine spezifische Sensibilitdt, die sie
mit iibersinnlichen Fahigkeiten auszustatten scheint: "Je vois chez vous. Votre fem-
me. Brune, naturellement. Petite. Jolie. Tiens, il y a prés d'elle un chien. Peut-
8tre aussi, mais ailleurs, un chat (exact). Pour 1'instant, je ne vois rien d'autre"
(85). Sie kann voraussagen, was demndchst eintreten wird: "'Vois-tu, 1d-bas, cette
fenétre? Elle est noire, comme toutes les autres. Regarde bien. Dans une minute elle
va s'eclairer. Elle sera rouge.' La minute passe. La fenétre s'eclaire. I1 y a, en
effet, des rideaux rouges"” (96). Dabei scheint sie nicht nur auf Ereignisse, sondern
auch auf Menschen eine unerklarliche Macht ausiiben zu konnen. Sie "verhext" den Kell-
ner in einem Restaurant in der Weise, daB er, vollig in ihrem Bann, vom Anfang bis
zum Ende der Mahlzeit elf Teller zerbricht. Nadja hat auch Visionen, Halluzinationen,
die sie Breton mitteilt; sie versetzt sich in andere Personen, in andere Orte; sie
spricht in Bildern, die einen mysteridsen Bezug zu Breton haben, beispielsweise zu
einem Buch, das er gerade gelesen hat, das sie aber nicht kennen kann (100). Ober-
haupt gibt es die rdtselhaftesten Oberraschungen, die unerwartetsten Zusammentreffen
und ungeahntesten Ubereinstimmungen zwischen beiden.
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Die Geschichte der Beziehung von Breton und Nadja ist eine Abfolge von Zeichen, die
zu Breton sprechen, die er fir sich ganz persdnlich interpretieren kann - und durch
die plotzlich fiir Augenblicke eine andere Welt sichtbar wird.10 Nadja - so legt Bre-
ton nahe - ist eigentlich in dieser anderen Welt zu Hause, einer Welt des Wunderba-
ren, die sie aber nicht als von.der hiesigen Welt, der des Alltiglichen, getrennt
verstehen kann und will. Ihr spaterer Wahnsinn ist von hier aus quasi als 'endgiilti-
ges Umziehen' in diese andere Welt zu begreifen. Noch ist sie aber das Medium, das
zvischen den Welten vermittelt, durch das er, Breton, Zugang zu dieser anderen Welt
bekommt. Sie Tebt in extremer Weise ein Leben der "plétzlichen Anngherungen, der ver-
steinernden Gleichzeitigkeiten",- "der wie auf einem Klavier angeschlagenen Akkorde,
jener Blitze, die sichtbar machen".1ll Ein Spiel, das sie mit sich selbst spielt:
spontane Assoziationen aneinanderzureihen, so daP eine Art Geschichte daraus wird,
erscheint ihr selbst als der Inbegriff ihrer Lebensweise. Breton - er doch eher von
dieser Welt und mit ihren Gesetzen vertraut - ist "verzaubert ... von Jjener Art,
sich nach nichts anderem zu richten als der reinen Intuition und ununterbrochen an
das Wunder zu glauben".l2 "Ne touche-t-on pas 13 au terme extr@me de 1'aspiration
surrealiste, @ sa plus forte 7dée limite?" (87) Breton gibt zu: "je n'ai peut-gétre
pas eté a la hauteur de ce qu'elle me proposait" (159). In Nadja verkdrpert sich fiir
ihn surrealistisches Denken, sie Zst Surrealismus.

Breton hat fiir Nadja zwei verschiedene Funktionen, die aneinander gekoppelt sind.
Seine Gegenwart tragt dazu bei, sie in eine Art 'gtat de voyance' zu versetzen, ei-
nen schopferischen Zustand der Inspiration, der erhdhten Empfinglichkeit fir Intui-
tion; zum Beispiel macht sie zum ersten Mal Zeichnungen, nachdem sie ihn kennenge-
lernt hat. Er ist der Katalysator, dem sie verdankt, daB ihre Gaben nach auBen tre-
ten, sich realisieren konnen. Aber in dem MaBe, wo sie diesen 'etat de voyance' aus-
lebt, wird sie dem alltdglichen Leben entfremdet und verliert dessen Dimensionen, so
daf sie jemanden braucht, der ihr hilft, sich zurechtzufinden. Abgesehen von den Zu-
standen, wo Breton sie im wortlichen Sinne an die Hand nehmen.muB, weil sie "nicht
ganz da" ist ("distraite") - so beim Gang durch die Stadt am 6. Oktober, bei dem sie
heftig phantasiertl3 -, geht es ihr materiell sehr schlecht, und sie scheint dieser
Schwierigkeit vo1lig machtlos gegeniiberzustehen. Ihre Arbeitssuche blieb ohne Erfolg;
ein hilfloser Versuch, mit dem illegalen Verkauf von Kokain zu Geld zu kommen , 4
schlagt fehl, sie wird - man ist geneigt zu sagen: natiirlich - erwischt.1l4 So ist
sie schlieBlich darauf angewiesen, daB Breton ihr Geld gibt; auch frilher haben ihr
jeweils ihre mannlichen Freunde in Notsituationen geholfen.15 ‘

In doppelter Hinsicht ist Nadja also von Breton abhdngig; als Sehende, die jemanden
braucht, der versteht, aufnimmt, entschliisselt, weitergibt, was sie sieht - kurz,

der etwas aus ihren Fidhigkeiten macht - und als hypersensibles Wesen, dessen iiber-
sinnliche Begabung das Pendant einer Unfihigkeit ist, im taglichen Leben allein zu-
rechtzukommen. Sie dankt ihm (bis auf die Perioden, in denen sie, in einer Art Tran-
ce, seine Anwesenheit einfach iibersieht, was ihn dann drgert) seinen Schutz mit riick-
haltlos vergdtternder, hingebungsvoller Verehrung, in der sie sich selbst klein
macht: "Tu es mon maitre. Je ne suis qu'un atome qui respire au coin de tes 1évres

ou qui expire" (138), "si vous vouliez, pour vous je ne serais rien, ou qu'une tra-
ce" (137); sie sieht sich vollkommen in seiner Gewalt: "Elle me parle ... de mon pou-
veir sur elle, de 1a faculte que j'ai de lui faire penser et faire ce que je veux"
(92). Breton dagegen achtet und erhdht Nadja nicht in ihrer ganzen Person, sondern
nur in den Aspekten ihres Wesens, die mit ihrer Seherinnengabe zu tun haben. Er Hu-
Bert sich streng, fast gereizt iliber sie, wenn sie von den banalen Dingen spricht,
mit denen sie in ihrer téglichen Existenz konfrontiert wird, wenn sie nicht in sei-
nem Sinne surrealistisch "funktioniert": "Elle n'etait pas fachee ... de me narrer
sans me faire grace d'aucun detail les péripeties les plus lamentables de sa vie, de
se livrer de-ci de-1d8 @ quelques coquetteries deplacees, de me réduire & attendre,

le sourcil trés foncé, qu'elle voullt bien passer & d'autres exercices" (158).
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Der Frauentypus der Seherin, den Nadja verkorpert, und der in der Gestalt der Melu-
sine, mit der Nadja sich stark identifiziert,16 eine mythische Vorlduferin hat, ist
eine Variation des Typus der Kindfrau: Sie ist zerbrechlich, schwach (Nadja zittert
haufigl7), sie ist ihrer Fadhigkeiten selbst nicht voll bewuBt, sie ist nichts ohne
das Mannliche, sie lebt in einer Welt, die ‘tendenziell gegen die Realitdt abgedich-
tet ist. Aber noch andere Ziige weisen Nadja als Kindfrau aus. Breton wundert sich
zum Beispiel, daB sie ihm von Anfang an kindliches, blindes Vertrauen entgegen-
bringtl8 (daB eine Sehende sich blindes Vertrauen leisten kann, wird ihm dann klar).
Oberhaupt hat sie eine Affinitdt zum Kindlichen. Sie zieht die Kinder an. Sie liebt
Spiele, zum Beispiel das Rollenspiel, das In-andere-Personen-Schliipfen; auch das
Sich-Verkleiden:.Als sie zum ersten Rendez-vous mit Breton kommt, hat sie sich "ver-
kleidet" - "Nadja ... n'est plus la méme" (83). Sie liigt wie ein ertapptes Schul-
kind, als Breton sie auf der StraBe trifft und sie eigentlich nicht zum vereinbarten
Rendez-vous kommen wollte. Die Kind-Rolle hatte sie offensichtlich auch gegeniiber
ihren beiden friiheren Freunden inne, von denen sie Breton erzdhlt, die sehr viel &l-
ter waren als sie und deren einer sie beim Namen seiner verstorbenen Tochter zu nen-
nen pflegte.

Ein weiteres Merkmal der Kindfrau ist die Reinheit, die Unschuld.l9 Es fallt auf,
daB der Bereich der Sexualitdt weitgehend ausgespart bleibt aus der Beziehung von
Nadja und Breton.20 Es ist zwei-, dreimal von einem KuB die Rede, von Nadjas "hiib-
schen Zahrien". Nie spricht Breton lber ihren Korper. Er teilt uns nur mit, daB das,
was ikn anzieht, in dem liegt, was sie sagt. Sie ist in dem MaBe erotisch fir ihn
als sie surrealistisch ist. Es handelt sich um eine Art von 'séduction mentale'.Zl
Die Erotik ist sublimiert, unkdrperlich: Er dringt durch seine Biicher in sie ein,22
sie 6ffnet ihm (im doppelten Sinne) die Augen. Das, was sie sieht, macht sie anzie-
hend fiir ihn. Deswegen werden auch immer wieder ihre Augen beschrieben als der Teil
ihres Korpers, in dem ihr Wesen sich, fiir Breton, am klarsten, am "bezauberndsten"
resiimiert. Das Ritsel, das sie ihm aufgibt bei ihrer ersten Begegnung, stellt sich
in ihren Augen: "Que s'y mire-t-il d@ la fois obscurément de détresse et lumineuse-
ment d'orgueil?" (73) Wenn sie die Augen zumacht, sieht sie besonders gut - wie bei
dem Assoziationsspiel; wenn sie die Augen auf- und zumacht, priift sie ihn ... (90sq.)
Ihre Augen sind sein Zugang zu ihr. Die Augen sind der kdrperliche Ausdruck des
Nicht-Rationalen, des Intuitiven, des Sehens. Nadja entwirft ein eigenartiges Bild,
als sie von ihrer kleinen Tochter erzdhlt, die sie "anbetet", weil sie nicht wie die
anderen Kinder sei "avec cette idee de toujours enlever les yeux des poupées pour
voir ce qu'il y a derriére ces yeux" (102). Die Augen herausreiBen, "um zu sehen,
was dahinter ist", bedeutet, das 'mystére', die Intuition erkl@rbar machen wollen -
und das hieBe: Nadjas Stdrke neutralisieren. "I1 se peut que la vie demande & €tre
dechiffree comme un cryptogramme" (133).

IV

Aus dem Verlauf der Geschichte wird klar, daB nicht Nadja die eigentliche Hauptper-
son des Buches ist - die, um derentwillen es geschrieben wurde -, sondern Breton.
Die Beziehung zu Nadja ist fiir Breton ein Mittel, um dem Wesen des Surrealismus, der
Liebe, insgesamt: seinem Ich - mit den Worten von heute: seiner Selbstfindung ein
Stiick naher zu kommen,23 von der Frage "Qui suis-je?" des Anfanges zu dem Resiimee
der Bekanntschaft mit Nadja am Ende des zweiten Teils: (j'ai pu) "me faire jeter &
moi-méme, d& celui qui du plus loin vient @ 1a rencontre de moi-méme, le cri ... de
'Qui vive?' ... Est-ce moi seul? Est-ce moi-méme?" (172) Nadja duBert bei der ersten
Begegnung mit Breton eine Ahnung davon, daB sie selbst nur am Rande des Weges steht,
den er eingeschlagen hat und unbeirrt verfolgen wird: "cette grande idee" ...
"C'gtait vraiment une etoile, une etoile vers laquelle vous alliez. Vous ne pouviez
manquer d'arriver d cette etoile. A vous entendre parler, je sentais que rien ne vous
en empécherait: rien, pas méme moi" (81). Auch die Bedeutung ihres Namens gliedert
sich hier ein: Sie hat sich den Namen Nadja gegeben, weil dies der Anfang des russi-
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schen Wortes fir "Hoffnung" ist - "et parce que ce n'en est que le commencement" (75).
Das Ende des Wortes Hoffnung hat fiir Breton einen anderen Namen: den der Frau, die er
am SchluB des Buches 1liebt: "tu t'es substitugee aux formes qui m'gtaient les plus
familiéres, ainsi qu'd plusieurs figures de mon pressentiment. Nadja etait de ces
derniéres, et il est parfait que tu me 1'aies cachee" (186).

Die Beziehung zu Nadja hat Breton, ganz allgemein gesprochen, offensichtlich "gut-
getan" - ob die Beziehung zu Breton Nadja "gutgetan" hat, mag angesichts ihres Endes
im Irrenhaus fraglich erscheinen. Sicher, sie ist durch seine Gegenwart in Zustdnde
groBer spiritueller Empfanglichkeit - dieser Begriff umschlieft etwas sehr Passiv-
Weibliches - und kreativer Intuition gelangt, nie aber ist sie fir sZeh schopferisch,
nie aus sich schopferisch, nie entfaltet sie ihre Krdafte bewuBt, nie kann sie ihre
Gaben positiv in ihr Leben einbringen.24 Sie ist Transmissionsriemen fiir Gesichte
und kein produzierendes Subjekt. Sie ist "besessen", und der den Schliissel zu ihren
Visionen "besitzt", ist der Mann.

An Bretons Buch ist der ProzeB nachzuvollziehen, wie eine Projektionsfigur geschaf-
fen, wie eine "Inszenierung von Weiblichkeit" (Xaviére Gauthier) vorgenommen wird.
Die Kluft zwischen imaginierter und realer Frau entspricht etwa der Spaltung in 'in-
spiriertes' und 'uninspiriertes' Leben, die Breton bei Nadja vornimmt. Breton selek-
tiert, was die einzelnen Ziige ihrer Person angeht, und teilt ein in (fiir ihn) Inter-
essantes und Unbrauchbares. Relativ hdufig, stets mit einem Unterton des Bedauerns,
gibt Breton Hinweise auf "iiberfliissige" Bemerkungen ihrerseits, darauf, daB sie gei-
stesabwesend sei, ihn langweile, iiber banale Dinge spreche, nicht auf ihn gerichtet
sei.25 Es ist ganz klar, daB er von ihr nur den 'inspirierten' Teil haben will: Sein
Bild von ihr ist eben das der Seherin, dazu passen nicht die Sorgen des Alltags; er
ist auf der Suche nach "faits-precipices",26 nicht nach 'faits divers'. Begebenhei-
ten aus Nadjas Privatleben interessieren Breton nur insofern, als an ihnen ihre ori-
ginelle Art, sich zu verhalten, sichtbar wird: Ein Beispiel hierfiir ist die Geschich-
te ihrer Arbeitssuche; ein Bidcker bietet ihr siebzehn Francs pro Tag - schaut sie
prifend an - "oder achtzehn". Darauf sie "siebzehn ja, achtzehn nein". Bei ihrer er-
sten Begegnung ist das erste, wovon Nadja ihm erzdhlt, ihre finanzielle Misere. Bre-
ton wertet dies als Versuch, ihr abgehdrmtes AuBeres ihm gegeniiber zu entschuldigen
und zu erkldren. Die Moglichkeit, ihre Lebensbedingungen kdnnten sieso bedriicken,
daB sie deshalb sofort davon spricht, schlieBt er also von vornherein aus: zu vor-
dergriindig in der gesellschaftlichen, "diesseitigen" Realitdt verhaftet, zu wenig
mystifikationstrachtig wdre - ist - ihm dieser Teil ihres Wesens.

Sehr heftig reagiert Breton, als sie ihm eine Episode aus ihrem friiheren Leben er-
zdhlt, in der sie sich nicht so verhalten hat, wie es seinem hohen Bild von ihr ent-
spricht (134sq.). Breton kann diesen Gedanken nicht ertragen und fidngt an, sich von
ihr zuriickzuziehen, der Bruch ist angelegt. Das von ihm selbst geschaffene Bild dul-
det keine Retuschen durch die Wirklichkeit. DaB es sich dabei um ein Bild handeit,
das vorher bereits, unabhdngig von der realen Nadja, in Bretons Kopf existierte, um
einen Topos von Weiblichkeit, der sich zusehends als mythische GroBe herausstellt,
wird daraus deutlich, daB er von Anfang an iber ihr Wesen alles "weiB". So, wie er
sie "liebt", kann er sie nur "lieben", weil der Mythos, den er durch sie verkdrpert
findet, bereits vor ihr existiert, und er an ihn glaubt. Er braucht diesen Mythos,
der ihm seine Oberlegenheit garantiert. Die Beziehung von Breton und Nadja setzt
sich zusammen aus Versuchen Bretons, diesen Mythos in reiner Form aus ihr herauszu-
filtern, das auszuschlieBen, was sich nicht mit ihm vertridgt. Das Scheitern der Be-
ziehung schlieflich ist das Scheitern, diese Versuche ungebrochen und erfolgreich
durchzufiihren. Es ist die logische Konsequenz dessen, daP Nadja stindig von dem im
Mythos vorgegebenen Verhaltenskodex abweicht.

Im Blick auf die Dualitdt zwischen begehrtem Mythos und realem Wesen sei noch einmal
auf Bretons Kategorie des Zufalls zuriickgegangen. Maurice Blanchot iibernimmt in sei-
ner Analyse des 'hasard objectif' Bretons gedankliches Instrumentarium nicht unge-
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priift (wie viele der Breton-Exegeten); er interpretiert die 'zufdllige' Begegnung
zwischen Breton und Nadja (und damit auch die darauffolgende erstaunliche Anhd@ufung
von ‘coincidences', die die Beziehung charakterisiert und in der sie iiberhaupt mani-
fest wird): "... da, wo die deutliche Absicht sich verheimlicht, verrdt sich die ver-
borgene Einmischung des Begehrens. Der Zufall ist Begehren: was bedeutet, daB das
Begehren entweder den Zufall begehrt in dem, was er an Ungewissem hat, oder ihn ver-
fiihrt, um ihn unbewuBt dem @hnlich zu machen, was begehrt wird - magische Form, die
die Versuchung des Surrealismus gewesen ist."27 Wenn Breton die Obereinstimmungen
mit Nadja in einer magischen Dimension ansiedelt, weist er sie dem Bereich des Irra-
tionalen zu. Damit verschleiert er die wunsch-formende Kraft des prafabrizierten
Mythos fiir die Realitdt: "Es ist zu unterstreichen, daB Breton trotz der Bedeutung,
die er der Freudschen Theorie beimiBt, die unbewuBten Determinationen dieser 'Anzie-
hungskraft' (die sich bei der ersten Begegnung manifestiert; M.K.) nicht klar er-
kennt. Er spielt zweideutig und ungenau mit dem Begriff des UnbewuBten, indem er ihn
mit dem eher esoterischen des 'objektiven Zufalls' vermischt."28

Breton hat dem Mythos Kindfrau nicht nur in Nadja ein Denkmal gesetzt. In Arcane 17
libernimmt sie - wieder verkorpert in der Gestalt der Melusine - die Rolle der Rette-
rin der Menschheit: "Mélusine ... c'est elle que j'invoque, je ne vois qu'elle qui
puisse rédimer cette &poque sauvage."29 Sie ist fiir diese Aufgabe geeignet, weil sie
subversive Fahigkeiten besitzt. Ihr Blick auf die reale Welt ist ein ilibersinnlicher,
der die Sicht freigibc auf Wahrheiten, die nicht durch die herrschende Ordnung vor-
gepragt sind und sich. nicht in sie eingliedern lassen: "la figure de 1a femme-enfant
dissipe autour d'elle’ les systémes les mieux organisés parce que rien n'a pu faire
qu'elle y soit assujettie ou compromise."30 Das 148t an das denken, was Breton iiber
~ Nadja sagt: "un génie libre, quelque chose comme un de ces esprits de 1'air que cer-
taines pratiques de magie permettent momentanement de s'attacher, mais qu'il ne sau-
rait tre question de se soumettre" (130). Die in beiden Zitaten zutagetretende Ober-
hohung der Unabhdngigkeit der Frau im Sinne ihrer zukunftsweisenden Erloserin-Rolle
1dB8t leicht ibersehen, daB die Frau diese ihre Funktion nicht bewuBt ausfiillt. Sie
ist nur eine Naturgewalt, deren Phdanomene erst von dem Wissenden, dem Mann, ent-
schliisselt werden missen. Es ist eine I1lusion, zu glauben, Breton delegiere die
Veranderung dieser 'epoque sauvage' an die eingreifende Kraft der Frau. Gauthiers
Analyse der Bretonschen Kindfrau ist nichts hinzuzufiigen: "Dieser Frauentyp hat
nicht mehr Moglichkeit als ein Kind, auf die Welt einzuwirken. Zwar kommt es vor,
daB ein Erwachsener, der sich aufmerksam einem Kind zuwendet, in einem seiner Aus-
spriiche eine Logik entdeckt, die seine eigene Welt verurteilt, eine Genauigkeit, die
seine eigene Klarsicht iibertrifft; doch wird ihn das nicht hindern, das Kind bei der
Hand zu nehmen, um mit ihm die StraBe zu iiberqueren."3l Die Erzdhlung Nadja ist eben
nicht "das Portrdt einer geheimnisvollen Frau", sondern die Geschichte der Selbst-
findung eines Mannes im Spiegel von Mythen der Weiblichkeit.

1 Cf. Wilfried Engler: Lexikon der franzosischen Literatur, Stuttgart 1974, 657a.
Klappentext zu André Breton: Nadja, Paris 1964. Im folgenden Seitenangaben im
fortlaufenden Text. - Die Erstausgabe von Nadja erschien 1928. i

2 Breton distanziert sich von der strikten Trennung zwischen vom Autor gestalteter
Figur im Werk und realer Person des Autors, so wie sie von bestimmten Literaten
gehandhabt wird: "Comme je le sépare (gemeint ist der von Breton geschitzte
Huysmans; M.K.) ... de tous les empiriques du roman qui prétendent mettre en
scéne des personnages distincts d'eux-mémes", 17sq. Cf. auch das Kapitel VIII
(Bretons Nadja (1928)), in: Peter Biirger: Der franzosische Surrealismus, Frank-
furt/M. 1971, 124-138: "Hier soll keine Fiktionswelt dargestellt, sondern ein
Dokument mitgeteilt werden, in dem die Erfahrung einer tabuierten Wirklichkeit
faBbar wird", 125.

3 19sq.; Hervorhebungen immer von Breton, wenn nicht anders angegeben.

4 Cf. dazu auch seine AuBerungen im ersten surrealistischen Manifest von 1924: "Et
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les descriptions! Rien n'est comparable au neéant de celles-ci; ce n'est que su-
perpositions d'images de catalogue, 1'auteur ... saisit 1'occasion de me glisser
.ses cartes postales, il cherche & me faire tomber d'accord avec lui sur des
-1ieux communs." André Breton: Manifestes du surrealisme, Paris 1975, 15sq.

Cf. Pierre Albouy: Signe et signal dans "Nadja", Europe No. 483/484, Juillet/
aolt 1969, 234-239. v

Deshalb ist es auch so schwierig, den Inhalt von "Nadja" wiederzugeben. Auf das
Yorgeprdagtsein der Rezeptionsgewohnheiten in dieser Richtung weist der Versuch
einer Inhaltsangabe von "Nadja" in Sarane Alexandrian: Breton par lui-méme, Pa-
ris 1971, 57sq. Die Autorin verfdllt offenbar unwillkiirlich in eine Art Inter-
-pretations-Automatismus, durch den sie kausale, psychologisierende Erkldrungen
einfigt, wo nur Fakten in zeitlicher Abfolge zu nennen waren: Sie unterstellt
beispielsweise, Nadja habe Breton bei ihrem ersten Zusammentreffen deshalb vor-
gelogen, sie sei auf dem Weg zum Friseur, weil sie sich fir die Unordnung ihrer
Haare entschuldigen wollte. - Eine erhellende Analyse des literarischen Vorge-
hens in "Nadja" gibt der Aufsatz von Michel Beaujour: Qu'est-ce que "Nadja"?,
in: Nouvelle revue frangaise, ler aolt 1967, No. 173, 780-799, cf. 783sq.

Bei Nadja sind es "ses yeux de fougére", 130; iiber Solange heiBt es: "Des yeux
splendides, od il y a de 1a langueur, du désespoir, de la finesse, de la cruau-
te", 48sq.

Es handelt sich um Fanny Beznos, die Gedichte schreibt und, nachdem sie von Bre-
ton auf dem Flohmarkt "entdeckt" wurde, an Aktivititen der Surrealisten teil-
nimmt. Cf. Maurice Nadeau: Histoire du surréalisme, Paris 1964, 108.

133; als Nadja nach Paris kam, wohnte sie im Sphinx-Hotel, 122; auch fiir eine
Unbekannte auf der StraBe, die sich Breton und seinen Freunden entzieht, wahit
er das Bild der Sphinx, 89.

Cf. das Kapitel "marcher dans la nuit ...", in: Robert A. Jouanny: Nadja. Andre
Breton, Paris 1972, 55-67. :

André Breton: Nadja. Obersetzung und Nachwort von Max Holzer, Frankfurt/M. 1981,
175 cf. Amm. 3.
Ib., 94. '
"Je m'inquiéte, et, Tui detachant les mains 1'une aprés 1'autre, je finis par

la contraindre d& me suivre", 98.

"Ein biBchen dusselig" ist rund dreiRig Jahre spiter das entsprechende Kennzei-
chen eines mit groBem Erfolg inszenierten und auf ipternationalen Leinwanden
propagierten Weiblichkeitsideals: der "dumb blonde'™ - reprisentiert etwa durch
Marilyn Monroe -, die erstaunlicherweise mit dem viel subtiler scheinenden, we-
niger leicht erfaBbaren Weiblichkeitsbild, das Nadja verkérpert, doch etwas ge-
mein hat: Auch sie ist eine Variante der Kindfrau.

Cf. 115sq. "Sans lui je serais maintenant la derniére des grues”.

“Nadja s'est aussi maintes fois représentee sous les traits de Mélusine qui, de
toutes les personnalités mythiques, est celle dont elle parait bien s'&tre sen-
tie le plus prés", 149. Melusine ist in der altfranzdsischen Sage eine zur Men-
schenfrau verwandelte schione Meerfrau, die vom Gatten in ihrer Nixengestalt
uberrascht wird und daraufhin in ihr Element zuriickkehren muB. Fortan kiindet
sie den Grafen von Lusignan - dem Geschlecht ihres Gatten - jedes drohende Un-
heil. Cf. Kindlers Literaturlexikon, Minchen 1968, 2364sq.

"Elle tremblait hier, de froid peut-&tre. Si legérement vétue", 104. "En me rap-
prochant d'elle, je m'effraie de constater qu'elle tremble, mais littéralement,
'comme une feuille'", 120.

73sq.

“Tant elle est pure, libre de tout lien terrestre”, 104.

Nicht von Nadja, nicht von einer anderen Frau, sondern von einer Sache femininen
Genus', namlich von einer place, spricht Breton an der einzigen Stelle, an der
eine drastisch kdrperliche weibliche Erotik ins Spiel kommt: "Cette place Dau-
phine est bien ... un des pires terrains vagues qui soient a Paris. Chaque fois
que je m'y suis trouve, j'ai senti m'abandonner peu d peu 1'envie d'aller ail-
Teurs, i1 m'a fallu argumenter avec moi-méme pour 'me dégager d'une &treinte
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trés douce, trop agreablement insistante et, & tout prendre, brisante'", 93
(Hervorhebung durch Anflihrung (= '); M.K.); eine Erotik, die ihm verfiihrerisch
und bedrohlich zugleich erscheint.

Cf. Jouanny, 1.c., 51.

Cf. 83sq.

Cf. Fernande Gontier: La femme et le couple dans le roman de 1'entre-deux guer-
res, Paris 1976: "Pour Breton egalement, la femme n'est pas 1'amour mais un moy-
en d'y accéder", ib., 103.

Cf. dazu die Passage iiber Bretons Poesie in: Simone de Beauvoir: Le deuxiéme
sexe, Paris 1968.

U.a. 102sq., 136sq., 157sq. :

“On pourrait etablir quantite d'intermédiaires entre ces faits-glissades et ces
faits-precipices", 21. Cf. dazu auch das Zitat vor Anm. 3.

Maurice Blanchot: Le demain joueur, in: La nouvelle revue frangaise, Paris 1967,
879; zit. ndch Xaviére Gauthier: Surrealismus und Sexualitit. Inszenierung der
Weiblichkeit, Berlin 1980, 51.

Gauthier, 1.c., 51.

Andre Breton: Arcane 17, Paris 1947, 91.

Ib., 96.

Gauthier, 1.c., 106.



